Prof. B. Frank

www.berndfrank.com

Blues im SWillgStil (insbes. fiir Einsteiger)
ein Puzzle-Ubesystem fiir Improvisation + Begleittechniken
(in F)
Grundlagen

BLUESSKALEN

Grundsétzliche Verwendungsarten in der Improvisation (hier: horizontal!):

- horizontal (die Bluesskala auf dem Tonika-Grundton wird fiir alle im Chorus vorkommenden Akkorde

verwendet) oder

- vertikal (bei jedem im Chorus vorkommenden Akkord wird die Bluesskala auf dem Grundton des
jeweiliegen Akkordes verwendet)
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CALL & RESPONSE Prinzip

Jede Zeile im Blueschorus gliedert sich melodisch oft in je 2 Takte "Call" und 2 Takte "Response".
Damit ist eine Art Frage - Antwort Gestaltung gemeint, die aber auch ganz allgemein als eine Gliederung
in 2 korrespondierende Melodieabschnitte verstanden werden kann.

Oft wird das Call & Response Prinzip sowohl innerhalb ein jeder Zeile (horizontal) des Bluesschemas als
auch in Bezug auf die 3 viertaktigen Zeilen (vertikal) verwendet: Doppeltes Ruf-Antwort Schema.
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Begleitkonzepte

(vollstindig verwendbar oder nur als Call oder nur als Response)

nur linke Hand (Bluesschema: s. Grundlagen)
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Improvisationskonzepte
mit
lTerzen als Motivbausteine{+ doppeltem Ruf-Antwort Schema
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Baustein bei: Baustein bei neue Tone in die Motivik mit den Terzen als
C7, ¥7,D7 7:7,- Bb7, G7 Bausteine einbauen!
I. Mit klassischem Bluesschema
1. Melodik nur mit Tonen der Moll Pentatonik b5 - Skala
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2. Melodik mit Ténen der Moll Pentatonik b5 - Skala + der mixolydischen Skala (s. neue Téne!)
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II. Mit erweitertem Bluesschema

1. Melodik nur mit Toénen der Moll Pentatonik b5 - Skala
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2. Melodik mit Tonen der Moll Pentatonik b5 - Skala + der mixolydischen Skala (s. neue Tone!)
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Konzept 3: Ausharmonisierte Melodie
(auf Schwerpunktstonen)

Selbst erfundenes oder gegebenes Motiv
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T.1 des Ausgangsmotivs,

angepasst an Bb7

(s. Ton Ab + evtl. Anpassung

der Baustein-Terz) oder

Transposition des 1. T des

Ausgangsmotivs nach Bb7  T. 2 bleibt gleich
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transponiert nach C7 T. 2 bleibt gleich
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Konzept 3: Break + rhythmische Verdnderung des Motivs (s. "CALL"
Konzept 1, T. 1-2) + wortl. Wiederholung/Anpassung
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Die Begleitung markiert nur die "1" des 3./7./9. Taktes und setzt dann bis zum Ende der jeweiligen Zeile aus.
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Konzept 4: Break + Umkehrung des Motivs (s. "CALL"
Konzept 1, T. 1-2) + wortl. Wiederholung/Anpassung
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Die Begleitung markiert nur die "1" des 3./7./9. Taktes und setzt dann bis zum Ende der jeweiligen Zeile aus.
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Konzept 5: Break + melodische Umspielung des Motivs (s. "CALL"
Konzept 1, T. 1-2) + wortl. Wiederholung/Anpassung
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* Break:

Die Begleitung markiert nur die "1" des 3./7./9. Taktes und setzt dann bis zum Ende der jeweiligen Zeile aus.



