Bernd FRANK

Modern Jazz Both Hand Voicings
QUARTENVOICINGS

nach Frank Mantooth: "Voicings for Jazzkeyboard"

Konstruktionsprinzip: .
Von einem bestimmten Ton aus werden abwiirts 5.stg. Quartenvoicings erstellt, wobei zunéchst immer

reine Quarten angestrebt werden, die dann notfalls abgeéndert/angepasst werden miissen. Das einfache
Ausgangsakkordsymbol erhélt durch dieses Konstruktionsprinzip eine farbliche Abénderung mit Optionen.
Es entstehen bei Anwendung dieses Konstruktionsprinzips Voicings mit oder ohne Grundton.
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~ Wie bei Drop 2 Technik werden evtl. Farbab4dnderungen dieser Basisakkorde durch Alterierungen ggfls.
beriicksichtigt (additiv oder substitutiv): z. B. G7 mit allen Alterierungsmoglichkeiten (auller G13/#5!),
z. B. C7j mit #11, z. B. Dm7j.

Die beiden wichtigsten Akkordverbindungen mit Beﬁicksichtigung von Stimmfiihrungsregeln
bzw. Oberstimmenlinie:
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Aufgaben/Ubungen:

1. Konstruktionsregeln von den obigen Notenbeispiel ableiten!

2.1in allen 12 Tonarten diese II-V-I Verbindungen iiben! :

3. Anwendung als Comping Technik (=frei-improvisatorische Begleitrthythmik mit Akkorden)!

4. Mit "side slipping" Technik: chromatische Verschiebung der Akkorde um Halbton nach oben und unten
(auch als Vorhalt oder als ""chromatic approach" Technik)!

5. Ube auch mit den oben erwéhnten Abfirbungen der Akkorde mit Alterierungen!

6. Ube auch mit anderen Umkehrungsformen! "



2
MOLL: z.B. A-Moll

Man versucht, das Kohstruktionsprinzip aus DUR zu iibertragen, muss aber ggfls. Anpassungen/
Abénderungen vornehmen. Der halbverminderte Akkord wird wie ein Mollakkord behandelt.
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innerhalb eines Voicings : Dominanten, die sich nach
kein b9-Intervall sein Moll auflésen, sollten wegen
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Skala b9 + b13 enthalten!

Die beiden wichtigsten Akkordverbindungen mit Beriicksichtigung von Stimmfithrungsregeln bzw.
Oberstimmenlinie:
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wegen chromati-
scher Fortschreit-
ung der 4 Ober-
stimmen ist die
grofle 9 besser!

Quartenvoicings beim 07 Akkord werden mit folg. Trick erzeugt: z. B. F#o7

statt F#07 denkt man F13 (also 1/2 Ton tiefer im Grundton), konstruiert dann wie beim Dominantseptakkord
in Dur die 2 Méglichkeiten und passt an/versndert (hier: statt Ton "g"den Ton "fis" verwenden!).

F#o7
(oo Fos Dabei entsteht wieder wie bei drop 2 Technik
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, die zusitzliche Besonderheit, dass wegen der
‘ zugrundeliegenden GTHT Skala ein Ganztonvorhalt
bg verwendet wird, hier einmal in der Ober- und einmal
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Ube alle. 3 moglichen Griffe eines 07 Akkordes auf dem Kla;ier!



